Hedda Sterne,
in 1950.

J

MISTERUL HEDDEI STERNE

Descoperirea neasteptata, la Bucuresti, dupa 75 de ani de obscuritate, a unor fotografii si lucrari
aruncd o noud lumina asdpra acestei artiste — prezentd efervescenta in arta americand de la mijlocul
secolulut al XX-lea, dar aproape deloc cunoscuta in tara natala. Cine era Hedda Sterne?
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u bratele stranse la piept si privirea atintitd in obiectiv,

imbricatd intr-un mantou negru si aflatd cu cel putin
jumitate de metru mai sus decat toti ceilalti, este var-
ful surazitor al unei piramide de figuri incruntate. Ea,
singura femeie printre 14 birbati. Ea, Hedda Sterne,
printre Willem de Kooning, Jackson Pollock, Mark
Rothko si alti artisti identificati cu expresionismul
abstract american. Fotografa, Nina Leen, gandise cu
atentie compozitia. Pe fiecare scaun scrisese numele unui pictor, astfel ci
atunci cand au venit la cadru, ei si-au ocupat, pur si simplu, locurile presta-
bilite. Doar pentru cativa nu pregitise nici un scaun, iar pe Hedda a pus-o
s stea In picioare pe o masi. ,,Lumea se gandeste: «Uite, esti deasupra lor.»
Eu as spune mai degrabi ci sunt in spatele tuturor®, avea si comenteze ea
mult mai tarziu, Intr-un interviu (Art in America, 2007).

Acum iconici, fotografia infitiseazi un grup intrat in istoria artei ca
,lrascibilii*. Dar la momentul realizirii ei, pentru editia Life din ianuarie
1951, ,,Irascibilii* era inci un nume proaspit. Cu doar opt luni inainte,
artistii (cei din fotografie si altii) se stranseserd in apartamentul din Brooklyn
al lui Adolf Gottlieb pentru a semna o scrisoare deschisi de protest fati de
juriul — prea conservator, dupa gusturile lor — care urma si selecteze par-
ticipantii la expozitia American Painting Today 1950, de la Metropolitan
Museum of Art. Departe de a rimane un protest care agitd putin apele
intr-un cerc restrans de specialisti, scrisoarea a apirut pe prima pagind din
The New York Times cu titlul: ,,18 pictori boicoteazi Metropolitan: Acuzi
«ostilitatea fati de arta avansati»“. The Herald Tribune a preluat subiectul
cu un articol de opinie, polemic, in care i-a numit pe autori ,,Irascibilii
18*. Numele a prins i a fost consacrat de urmitoarea aparitie in presi, o
adevirati , Joviturd de PR fotografia din Life.
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JIrascibilii”,
fotografiati pentru
revista Life.

Hedda Sterne avea atunci 40 de ani. Locuia la New York de aproape
un deceniu. Era cisitoriti cu Saul Steinberg, ilustratorul de la The New
Yorker, ndscut tot in Romania. Si cel mai probabil se simtea deja ameri-
canci — dupid cum spunea pentru Archives of American Art, asta a durat
vreo zece ani §i s-a intamplat doar dupi ce a devenit capabili si tolereze
criticile la adresa Americii. In Bucuresti lisase tot ce lucrase pana in
1941 — grafici, picturi si sculpturi —, dar stia ¢i va continua si picteze
in SUA s, datoritd prieteniei cu Peggy Guggenheim, a inceput imediat
s expuni. Lucra in fiecare zi, iar pe multi dintre colegii ,,Irascibili 1i
cunoscuse pentru ci erau reprezentati de aceeasi galerie, a lui Betty
Parsons. Dupi toate indiciile, Hedda era intr-un moment de varf — nu in
raport cu ceilalti din portretul de grup, ci in drumul ei ca artist. Atunci
de ce, retrospectiv, avea si reconsidere aceastd perioada? ,,in anii "40, am
avut parte de multi [recunoastere], apoi de tot mai putini, iar acum am
ajuns in punctul pe care Inainte il consideram cel mai riu, acela de a
sta Intr-un turn de fildes”, spunea ea intr-un interviu din 1992 (revista
BOMB). ,,Acum cred ci recunoasterea de care am avut parte in anii
’40-"50 a fost cel mai rau lucru.” Pentru a intelege, sa dim zoom in si si
vedem ce s-a petrecut in viata ei, lungi de 100 de ani, inainte si dupa
aceastd culme a faimei.

Pe strada Teodor Stefinescu 6, aproape de Mantuleasa, o casi albi, cu
ferestre inalte si un balcon sprijinit pe console ornate din piatra, amintes-
te inci de prosperitatea zonei la inceputul secolului trecut. E casa unde
Hedda (ndscuti Lindenberg) a crescut, a avut primul atelier — loc de
intalnire pentru artistii avangardet, de laVictor Brauner si fratele lui mai
mic, Théodore, pani la Jules Perahim — si a locuit pani la plecarea din
tard. Familia Lindenberg s-a mutat aici dupi ce tatil, profesor de limbi
striine, a mostenit locuinta si afacerile destul de bianoase ale fratelui lui,
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9 rocesul et artistic semana cu lalentul et

de a lese o conversalie frumoasd despre

idei interconectate, alegind limba cea mai bund —
ﬁe ea ﬁ'anceza, italiana sau romana — pentru a exprima

o0 anumitd metaford sau idee, care nu are echivalent

in alta imba.” — Sarah Eckhardt

decedat in Primul Rizboi Mondial. ,,Acei ani au fost cruciali in viata
mea‘, avea si mirturiseasci Hedda (Art in America), ,,pentru ci era o casi
cu picturi si reproduceri de picturi pe pereti®.

in copilirie, tot ce voia si faci era si stea 1n casi, si deseneze si si ci-
teasci. S-a scolit acasi, la fel ca alti copii din familii de evrei, pani la
varsta de 11 ani, apoi a mers la Institutul de Domnisoare Choisy-
Mangaru. ,,Hedda a beneficiat de o educatie foarte buni, pentru ci pro-
venea dintr-o familie privilegiati®, spune curatorul Cosmin Nisui, cel
care a descoperit, Iimpreuna cu sotia sa, un corp semnificativ de docu-
mente si lucrdri ale ei, aflate acum in patru colectii private, si care a pu-
blicat recent cartea Hedda Sterne — The Discovery of Early Years 1910-1941.
,,inclinaciﬂe artistice i-au fost remarcate de Max Herman Maxy, care
a vizut-o pe Hedda desenand si i-a spus tatilui ei ci ar trebui si-i ia
niste lectii. Acesta a luat in serios ideea si a Inscris-o la lectii particulare
de desen si sculpturi cu Fritz Storck — pe vremea aceea, deja profesor

s <

la Belle-Arte, o persoani foarte respectati.” Mai tarziu, Hedda avea si
cilitoreasci in striinitate pentru cursuri de vard — de ceramici (laViena)

si picturd (la Paris, inclusiv in atelierul lui Fernand Léger) — si, desi nu
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Hedda, circa
1934-1938.

si-a finalizat studiile superioare, a urmat totusi trei ani la Universitatea
din Bucuresti, unde l-a avut ca profesor pe Tudor Vianu.

Fotografiile gisite de Nisui dezviluie atmosfera boemi din atelierul
Heddei in anii tineretii ei. Sticle, pahare si o multime de hartii si schite o
inconjoari pe ea si pe doi buni prieteni artisti, Medi Wechsler si Teddy
Brauner, in cateva imagini. Alti oaspeti statornici erau Jules Perahim,
Jean David si Gheorghe Dinu (Stephan Roll), iar adresa era folosita
pentru corespondentd internationali de mai multi dintre avangar-
disti. ,,Pentru perioada respectivi, casa functiona ca un soi de hub creativ.
Nimic neobisnuit in asta, mai ales pentru acel grup de artisti, familiarizati
cu cadavre exquis — desene la care lucrau unul in continuarea celuilalt, prin
pliere”, spune Nisui. Prieten al familiei era siVictor Brauner, care a avut
o certd influentd asupra cresterii artistice a Heddei. Dar si ea pare si-1
fi inspirat pe el. ,,Primul numair al revistei de avangardi 75HP avea pe
coperti o imagine dedicati Heddei. Acelasi portret il regisim pe afisul
expozitiei Victor Brauner de la Sala Mozart [un spatiu de expozitii aflat
la intersectia dintre Calea Victoriei si actuala stradi Constantin Mille]*,
explici Nisui. El observi in cartea sa ¢ Hedda era considerati aproape
unanim ,,0 femeie cultivati, inteli-
gentd si independenti®, iar aceste
calititi au rezonat in grupul avan-
gardistilor. Pe langi Victor, Teddy
Brauner si Jules Perahim i-au de-
dicat cel putin o lucrare, in timp ce
Medi Wechsler a folosit-o de mai
multe ori ca model.

Fie ci zambeste discret intr-un
instantaneu de la piscina Lido din
Bucuresti sau pozeazi la Viena in-
tr-o rochie impunitoare de seari,
creati chiar de ea, Hedda are
aceeasi eleganti inniscuti pe care
o sugereazi si fotografia din Life.
In anii ’30, face in mod constant
schite de modai si ia in calcul o cari-
eri in designul vestimentar. Dar
in atelierul ei de la mansardi, cu
lumind naturali pitrunzand prin
fereastra din acoperis, se apleaci
mai mult asupra unor lucriari din
alte registre: desene suprarealiste cu
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atmosferd de basm, colaje, peisaje urbane,
studii de nuduri feminine si masculine
(pentru cateva, model este primul ei sot,
Fritz Stern), portrete sau autoportrete (in-
clusiv unele care se apropie de compozitii
suprarealiste datoritd focusului pe anumite
parti ale corpului, precum ochii sau gura)

si sculpturi ,,aflate In zona unei stiliziri
foarte geometrice, cu o fuziune spectacu-
loasa de stiluri si influente — si de Brancusi,

si de Art Nouveau®, dupi cum le descrie
Nisui. Intr-o perioadi in care prezenta
feminini in arta romaneascd era foarte re-
dusi, Hedda se distinge tocmai prin aceste
sculpturi: ,, Tudor Vianu scrie un articol in
Atta si tehnica graficd despre sculptura romaneas-
cd din secolul al XIX-lea pani in secolul al
XX-lea. Incepe cu Karl Storck si termina cu
Hedda Sterne. E fabulos ci in 1938 el o re-
marci.” Contextul care a ficut posibil acest
lucru e principala noutate scoasd la iveali de
cercetarea Intreprinsi in ultimul an de Cosmin
si Oana Nisui asupra ,,perioadei europene‘ a
Heddei Sterne. Pe langa participarea la Salon
des Surindépendants din Paris (1938), despre
care se stia, Hedda a fost prezenti si la doud
Saloane Oficiale din Bucuresti (1931 si 1932)
sl a avut o primi exporzitie personali (1936),
de sculpturi si arte decorative, la aceeasi Sald
Mozart. Trei dintre sculpturile expuse atunci
au supravietuit in mod miraculos pani astizi.
Cu aceste expozitii, plus recunoasterea lui
Vianu, ea ,,era deja un artist matur cand a ple-
cat din Romania“, conchide Nisui.

a bordul transatlan-
ticului, dinspre Li-
sabona spre New
York, Hedda se
oferd si ajute iIn
caz de nevoie o
fati singuri, care
fugea si ea din ca-
lea rizboiului. Cuvintele ei coincid cu
cele pe care tanira tocmai le auzise de
la un alt pasager. Asa ajunge Hedda,
gratie unei refugiate atente la cuvin-
te, si-1 cunoasci pe Antoine de Saint-
Exupéry. Se imprietenesc pe loc. Odati
ajunsi in America, Saint Ex — cum 1i spune ea in corespondenti si in in-
terviuri — isi face obiceiul de a o suna noaptea ca si-i citeasci la telefon
ce scrisese. Iar cand termini o carte de care era entuziasmat si 1i cere o
recomandare de ilustrator, Hedda il incurajeazi si foloseasca desenele pe
care observase ci le face el insusi. In 1943, Micul Print iese in lume cu

ilustratiile lui Saint-Exupéry.

O prietenie la fel de apropiati, dar
mai indelungati a legat-o de Peggy
Guggenheim. Inci dinainte de a se muta
in State, Hedda a expus cateva colaje la
Guggenheim Jeune, galeria din Londra
a lui Peggy. In New York au devenit
vecine, iar celebra colectionari a intro-
dus-o in cercul ei social. ,,Locuia intr-o
casi extraordinari si didea petreceri
imense®, isi aminteste Hedda in inter-
viul din BOMB. La prima petrecere s-a
dus si se aseze intr-un colt, de unde si
priveasci. La un moment dat, un domn
in varsti, cu ochelari, a luat loc langi ea

si au schimbat cateva cuvinte. Avea un ac-
cent puternic, la fel ca al ei. ,,Brusc mi-am
dat seama ci atrigea oamenii ca un magnet.
Era, de fapt, Mondrian, iar acea petrecere
era in cinstea lui.*

In acest mediu nou, Hedda se integreazi
rapid. Participi la expozitia de grup First
Papers of Surrealism (1942), curatoriati de
Marcel Duchamp si André Breton, si un an
mai tarziu are prima expozitie personali la
Wakefield Gallery, a lui Betty Parsons. Cu
cat petrece mai mult timp in tara care 1 se
pare ,,mai suprarealistd decat orice si-ar pu-
tea imagina cineva®, cu atat se indepirteazi
mai tare 1n arta ei de suprarealism. ,,in 1941
vizusem deja in California clidiri in formai
de conuri de inghetati si portocale in care
puteai intra. Acest tip de libertate, acest ro-

mantism cu privire la viitor mi se
pireau Incantitoare. Asa ci pentru
o vreme am devenit un observa-
tor pasiv. Am Inceput si mi uit la
bucitiria mea americani si am pic-
tat bucitiria mea americani. Apoi
am iesit in stradd si am pictat ma-
sini. Apol autostrdzi i masini agri-
cole. Toate acestea m-au impresio-
nat ca fiind extrem de poetice si
simbolice®, explici ea (BOMB). In
unele lucriri aglomereazi elemente
arhitecturale urbane pentru a sugera
o stare de compresie fizicd si psihici,
in altele masini agricole devin revela-
toare pentru emotii umane, in timp
ce in altele reuseste si transmiti viteza masinilor in miscare pulverizand
suprafata cu un pistol pentru vopsit. Toatd opera el este, de fapt, un jur-
nal,avea si spuni mai tarziu pentru Archives of American Art, iar aceasti
perioadi reflecti mariajul cu Saul Steinberg. Alituri de el descoperi
America din Cadillacul decapotabil pe care Steinberg — deja colaborator

Lucrari de arta: pagina anterioara - New York, N.Y., 1955, 1955, aerograf pe panza, 92,1 x 153 cm, din colectia Whitney Museum of American Art, New York,
© 2015 Estate of Hedda Sterne/Artists Rights Society (ARS), New York. Pagina aceasta, de sus in jos: Feminine character, colaj, 37 x 48 cm;
Fairy Tale, cerneala pe hartie, 25 x 35 cm; Dream, creion si tempera pe hartie, 43 x 30 cm, toate prin amabilitatea Nasui Collection & Gallery.
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Hedda, in curtea
casei sale din New
York, circa 1954.
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9y iala Heddei in Romdnia a insemnat, poate, mai mull decdt creatia ei, avand in vedere rolul

de muza si de om de legdtura pe care l-a jucat in grupul de avangardisti.” — Cosmin Nasui

al The New Yorker si Harper’s BAZAAR — il cumpiri in 1947, pentru
calitorii lungi prin tard. In decurs de un deceniu, cei doi parcurg toate
cele 48 de state, uneori inchiriind case de vari suficient de mari pentru
a primi vizitatori: Henri Cartier-Bresson, Igor Stravinsky, Charles si Ray
Eames, Christopher Isherwood si altii. Hedda si Saul s-au despirtit in
1960, dar ,,in acel mod tipic newyorkez — devenind si mai buni prie-
teni®, scrie Veronica Kavass in cartea Artists in Love.

Pentru singura femeie din fotografia cu ,,Irascibilii*, din anii ’60 in-
cepe o noui etapd. Continui si lucreze sustinut, Insi tot mai departe
de ochii publicului. Desene in cerneali infitisand forme organice, apoi
un proiect conceptual amplu (Diary) care a presupus ca timp de un an
sd noteze citate pe verticali sau orizontali, pe o panzi imensa intinsd in
apartamentul ei, fiecare rand de text atingandu-l pe celilalt, apoi pic-
turi cu structuri geometrice translucide si repetitive, apoi desene ab-
stracte, iar intre ele portrete reunite intr-o instalatie (Hedda Sterne Shows
Everyone) — toate se aduni ca dovezi ci, in loc si dezvolte o identitate
artisticd singulard, a preferat continua ciutare. Mai mult decat alti artisti,
,Hedda a dat importanta libertitii de a-si explora gandurile si ideile
prin multiple stiluri vizuale®, spune curatoarea Sarah Eckhardt, care a
coordonat o expozitie retrospectivi a operei ei la Krannert Art Museum
de la University of Illinois at Urbana-Champaign, in 2006, si a folosit in
titlul acesteia sintagma ,,flux neintrerupt®.

Inteligenta §i curiozitatea fati de lumea exterioard i-au alimentat
fluxul de idei. Dorinta de a-si explica lucruri i-a conservat pasiunea
de a picta si desena, ani dupa ani. Cand Sarah Eckhardt a inceput si-i
cerceteze opera si si facd o serie de interviuri in profunzime cu ea,
nici afluenta de idei, nici pasiunea nu se diminuaseri. ,,Hedda avea o
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minte stralucitd. Era incredibil de ageri si spirituali, rememoreazi ea,
rispunzand pe e-mail la cateva intrebiri. ,,Aveam vreo 24 de ani cand
am cunoscut-o, iar ea — 91. Ajungeam acasi la ea dupi-amiaza tarziu.
Pregitea, de obicei, cina pentru amandoui si incepea si-mi puni intre-
biri importante despre viati si filosofie. Apoi, pe parcursul conversatiet,
intretesea idei complexe care uneau poezia cu stiinta, teologia cu arta.
Asa cum 1n arta ei alegea un anumit stil pentru a comunica vizual o
idee, In conversatie alegea cea mai buni limbi pentru a exprima un
anumit gand. Vorbea englezi, francezi, germani si, desigur, romani,
toate fluent, si stia destul de bine italiana i spaniola. De cele mai multe
ori, cipita energie pe masuri ce vorbea si, desi eram cu 67 de ani mai
taniri, plecam complet epuizati de efortul de a tine pasul cu ea.”

In mai 2015, odati cu mutarea intr-o cladire proiectata de Renzo
Piano, Whitney Museum a deschis o expozitie impartiti in 23 de secti-
uni, fiecare denumiti dupi o lucrare din ea. Capitolul expresionismului
abstract poartd numele New York, NY, 1955, iar lucrarea — inspirati de
podurile orasului si realizatd prin pulverizarea de pigment verde, negru
si rosu pe panzi — 1i apartine Heddei Sterne. Ea imparte aceeasi incipere
cu ,trofee* precum Woman and Bicycle, de Willem de Kooning, si Four
Darks in Red, de Mark Rothko. De data asta, Hedda nu mai e singura
femeie din cadru (lingi ea se afli Lee Krasner, Joan Mitchell si alte
artiste), dar numele sectiunii o aduce din nou in lumina reflectoarelor.
Arati fresh — tehnica el duce cu gandul la arta contemporand mai mult
decat la cea moderni — si, in plus, ne convinge ci ,,pentru sublim si pen-
tru frumos si pentru interesant, nu trebuie si privesti foarte departe®, ci
,trebuie si stii cum si privesti® (Art in America), exact asa cum afirma la
jumitate de secol dupa ce a pictat New York, NY, 1955. W
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